A ARTE URBANA E SEUS IMPACTOS SOCIAIS. HIP-HOP DAS PERIFERIAS A OLIMPIADA
SIMONE APARECIDA OLIVEIRA ALVES

RESUMO

Esta pesquisa traz o hip-hop como um movi-
mento que rompeu com muitos paradigmas
e se tornou uma arte tao valorizada que este
ano foi apresentado ao mundo nas Olimpia-
das de Paris. Para tanto realizamos revisao
bibliografica da histéria utilizando os descri-
tores hip-hop. Seleciona-se o hip-hop como
sobre o tema, pois se espalham por diver-
sas areas do conhecimento, no entanto sao
raros os estudos sobre praticas desta cultu-
ra urbana em locais antes ndo imaginados
como por exemplo a Olimpiada. Concluimos
gue ha a necessidade de novos estudos so-
bre o hip-hop que demonstrem dialogos. O
artigo propde observar elementos gerais re-
ferentes a construcao de um estilo de vida
hip-hop em termos de suas origens histori-
cas de uma cultura planetaria e, em espe-
cial, como fator preponderante para a con-
figuracdo geracional, a danga, quais sao as
outras linguagens artisticas que envolvem
este movimento. Entendemos que isso foi
de grande vantagem em varios aspectos,
onde a cultura hip hop pdéde ganhar mais voz
e evidencia. Para isso, se discute algumas
trajetorias biograficas concernentes a uma
configuracao da cultura hip-hop vivenciada
por jovens, compreendida como mecanismo
produtor de orienta¢des coletivas para uma
determinada visdao de mundo. Logo, pode-
mos imaginar o quao amplo é esse tema, no
qual gira entorno de diversos fatores, entre
eles o social e econdmico. Observamos que
a presenca dessa cultura nos jogos olimpi-
cos foi de grande impacto socioeconémico,
0 que o tornou mais evidenciado principal-
mente aqui no Brasil, onde vem crescendo
e se destacando cada vez mais. Com isso, 0
hip hop conseguiu se conectar mais com a
cultura urbana nas grandes cidades, onde a
“esportivacao” dessa cultura que esta atrela-
da a resisténcia social e a expressao artistica
periférica, tomou forma pelo mundo. Nos
dias de hoje, o Hip-Hop atravessa barreiras
gue, em outros tempos, jamais atravessaria,
havendo muitas vezes preconceito por ser
um estilo considerado mais periférico. Trare-
mos aqui um estudo focado nessas mudan-

cas/evolucdes pelo qual a sociedade passou,
e principalmente o quanto esse movimento
foi se tornando cada vez mais visado e valo-
rizado nas regides urbanas, inclusive sendo
considerado uma importante arte. Veremos
0 qudo importante é esse movimento para
nossos jovens, e as diversas formas de se ex-
pressarem através do hip-hop, ja que essa é
uma forma de expressao, ndo apenas musi-
cal, mas também corporal, social e cultural
onde permanece viva ha décadas e s6 vem
se fortalecido ao longo dos anos, marcan-
do geracdes a0 mesmo tempo que nos traz
novas vertentes e estilos. Portanto, iremos
embarcar em um mundo de descobertas de
uma cultura, até entao, desconhecida para
a grande maioria das pessoas; pois poucos
de nds a conhecemos de fato e por isso nao
somos capazes de aprecia-la como deveria-
mos.

PALAVRAS-CHAVE: Hip-hop. Cultura. Juven-
tude.

INTRODUCAO

O presente trabalho tem como obijetivo tra-
zer uma arte popular entre grupos de rua se
transformar em uma atividade pedagodgica
que traz beneficios de integra¢ao, mediagcao
na dan¢a Hip Hop como esta arte urbana
traz beneficios para as ag¢des coletivas nas
areas periféricas.

Esta pesquisa surgiu como uma reflexao
sobre como a arte popular pode trazer im-
pactos sociais. A partir das reflexdes sobre
danca, acrescidas do desejo de investigar
o contexto do hip-hop, estabelecendo rela-
¢des sobre como os signos desta cultura es-
tdo presentes no cotidiano de grupos, prin-
cipalmente grupos periféricos ao redor do
mundo.

Sabe-se que o Hip Hop nasceu no bairro
Bronx, na cidade Nova lorque, por volta da
década de 1960 e representava o encontro
dos jovens negros nas ruas dos suburbios
americanos, os guetos, onde ocorriam di-
versos problemas de ordem social, como a
violéncia, a pobreza, o trafico de drogas e o
racismo, além de uma grande caréncia de
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educacao.

O hip-hop é composto por musica, arte e dan-
¢a, que ganham corpo em alguns elementos,
como: DJ, Disc Jockey, que opera os discos
e faz a base das musicas; MC, cantor(a) dos
grupos de rap, estilo musical caracteristico
dessa cultura; break, representando a dan-
¢ca; e graffiti, como uma forma de expressao
plastica/arte.

Ndo ha um consenso com relacdo a divisao e
a quantidade destas formas distintas de ex-
pressao e representac¢ao da cultura hip-hop.
Ha autores que falam em trés, quatro e até
cinco elementos, acrescentando o conheci-
mento aos quatro ja citados. A maneira mais
difundida é que sao trés manifestacdes ar-
tisticas ou linguagens (a musica, a arte e a
danca) que ganham corpo em quatro ele-
mentos.

Em pouco tempo, os elementos comecaram
a se expandir nos Estados Unidos. Com forte
influéncia da midia, em especial da televisao
e do cinema, rapidamente essa cultura se es-
palhou por todos os continentes, a comecar
pela danca e pela musica. Um fato que con-
tribuiu muito para que o breaking se tornas-
se um fen6meno de massa foi o lancamento
do filme Beat Street. A inclusdao do Breaking
nos jogos olimpicos de 2024 foi um marco
histérico para a cultura hip hop; pois isso o
tornou mais notério em todos os aspectos,
cultural e social, e entao passou a ocupar um
lugar onde costumava-se a ser ocupado por
modalidades exclusivamente esportivas. O
Breaking, entdo, passou a ser considerado
também uma modalidade esportiva, entran-
do no campo de dan¢a e movimento.
Historicamente, o hip-hop se refere ao movi-
mento cultural produzido por jovens negros
e latinos, surgido em espacos segregados de
grandes metrépoles dos Estados Unidos e
da Inglaterra no final dos anos 1960, por in-
termédio da influéncia de origem caribenha
gue chegava aos EUA trazida por imigrantes.
Naquele periodo havia uma profusao de es-
tilos subculturais que se estruturavam gra-
dualmente sob a 6tica de uma cultura trans-
nacional, globalizada, como ocorria com o
rock, o reagge, entre outros. Com sua inclu-
sao nos jogos olimpicos, o hip hop ganhou
maior notoriedade, até mesmo das demais
classes sociais. A partir desse momento tal
cultura se tornou evidente para uma gama

maior de publico; até entdo exclusivamen-
te periférica, ganhou fama entre as demais
classes sociais. Dessa forma, passou a ser
visto com outros olhos pela populagcdo em
geral; pois aquilo que era visto como “estilo
musical periférico”, passou a ser admirado e
procurado por novos consumidores de cul-
tura.

O HIP HOP E SEUS ELEMENTOS

O graffiti é considerado como a expressao ar-
tistica visual do hip hop, no qual é composto
por cores vivas, letras estilizadas em locais
urbanos como muros, paredes e trens. As-
sim como as letras do hip hop, o graffiti sur-
giu para que jovens pudessem se expressar
através da arte visual suas ideias, problemas
sociais, tais como racismo, violéncia e as de-
sigualdades sociais presente principalmen-
te nas grandes cidades. Com isso, os jovens
se sentiam pertencentes de alguma forma
dessa sociedade que, por muitas vezes os
censuravam por conta da sua maneira de
expressao e de como viam o mundo ao seu
redor. Mas com o passar do tempo, o graffiti
comecou a fazer parte da decoracdo urbana,
tendo sua arte cada vez mais visada e prin-
cipalmente em galerias de arte, sendo con-
siderada uma arte contemporanea, estando
presente em projetos sociais também.
Percebe-se que o graffiti ganhou espaco
dentro da sociedade, onde passou a ser vis-
to ndo apenas como estética para a cidade;
mas também como comunicagao para a po-
pulacdo daquele local.

Portanto, nota-se que o hip hop e o graffiti
andam lado a lado, trazendo a oportunidade
de jovens que, por muitas vezes, foram si-
lenciados, agora terem voz ativa para se ex-
pressarem em forma de musica e desenhos
artisticos.

Outro elemento muito presente no hip hop
€ o Breaking (breakdance), no qual é consi-
derado a danca do hip hop, onde contem a
mistura de movimentos acrobaticos, giros,
criatividade e muito equilibrio. Esse elemen-
to surge como forma de expressao corporal
que, por diversas vezes, se tornou um tipo
de rito simbdlico em conflitos entre grupos.
O Breaking ndo é considerado apenas uma
danca, mas também uma forma de substi-
tuir conflitos entre grupos por uma compe-
ticdo artistica e assim trazendo um tipo de



“interacao cultural”; onde ambos os lados
aprendiam e promoviam respeito juntamen-
te com reconhecimento entre ambos os par-
ticipantes.

Na cultura hip hop, temos também como ele-
mento os MCs, que significam “mestres de
cerimonias”, no qual sdo responsaveis por
conduzir o publico a criar suas rimas confor-
me as batidas do DJ. Porém, com o passar
do tempo e a evolucao dessa vertente, o MC
ndo era mais apenas o que conduzia o publi-
€O, mas passou a ser aquele que cria e canta
suas rimas abordando temas como criticas
sociais, crimes raciais, situacao politica, nar-
rando o cotidiano na periferia e sobre a Cul-
tura. Nesse sentido, o MC é considerado um
porta voz da sua comunidade, onde se torna
referéncia, um porta voz da comunidade.
Juntamente com o MC, também temos o D]
que significa Disc Jockey, no qual deu origem
a base natural do hip hop. Fazia suas mixa-
gens utilizando dois toca discos para mistu-
rar e repetir trechos instrumentais das mu-
sicas. Com isso, os MCs criavam suas rimas
em cima de batidas marcantes, e os dancari-
nos (b-boys e b-girl) criavam movimentos rit-
mizados conforme a musica. O Dj Kool Herc
se tornou o pioneiro; ele influenciou toda a
cultura criando repeticbes de batidas que
passaram a influenciar toda essa cultura.
Aos poucos foram aperfeicoando cada vez
mais, e com isso surgiram muitos outros Djs
criando técnicas novas como, por exemplo, o
scracth e a mixagem. Enquanto o MC é con-
siderado um criador de rimas cantadas, o D)
é considerado o criador das batidas dentro
do hip hop, se tornando peca fundamental e
versatil para tal, construindo identidade ao
movimento.

DESIGUALDADE SOCIAL, EXCLUSAO E RACIS-
MO

O hip hop surgiu inserido em um contexto
no qual era marcado por muita desigualdade
social, em um meio periférico onde existia a
presenca do racismo, violéncia e a auséncia
de politicas publicas. O movimento foi cria-
do por jovens negros e latinos, onde viam
uma oportunidade de terem voz, criando
rimas para traduzir o que sentiam vivendo
situagOes precarias e de racismo estrutural.
O hip hop foi criado justamente para dar voz
a comunidades que vivenciavam essas situ-

acdes e com isso, os MCs faziam do rap uma
ferramenta para denunciar desigualdades,
violéncia e preconceitos. Com isso, surgiu o
graffiti para estampar muros e paredes da
cidade com representacdes artisticas que se
destacavam por suas criticas sociais, onde
grupos marginalizados se expressavam e
buscavam viabilidade para suas reivindica-
¢oes.

Diante desse contexto de violéncia, desem-
prego, racismo, violéncia policial entre ou-
tras situagdes, surgia uma necessidade de
serem vistos e validados, e o hip hop contri-
buiu bastante para que isso se tornasse re-
alidade, algo que parecia tao distante, agora
era reconhecido mundialmente. Finalmente,
com a inser¢do do hip hop nas Olimpiadas
de 2024, o movimento ganhou evidéncia
mundial e com isso, suas reinvindicacdes
também. Hoje, ele passou de “apenas musi-
ca periférica” para fazer parte oficialmente
da cultura urbana atualmente, se tornando
um grande marco para a cultura. Isso é o hip
hop ganhando o mundo e criando interven-
¢des sociopoliticas para aquilo que nunca
era visto.

A RESISTENCIA CULTURAL NO HIP HOP
Quando falamos de hip hop, logo vem a
mente resisténcia cultural que, durante mui-
to tempo; era vista como rebeldia pela po-
pulacdo ndo marginalizada. E com isso, dian-
te de tanta desigualdade social, violéncia e
falta de oportunidades, a populacdo perifé-
rica viu no hip hop um meio de afirmacao
identitaria, onde poderiam se expressar de
diversas maneiras, colocando suas pautas.
Os elementos desse movimento cultural se
fazem fortemente presente nessas ques-
tbes, onde o rap se torna um meio de de-
nunciar injusticas sociais, dando voz aqueles
gue nunca eram vistos. Ja o graffiti faz dos
muros urbanos painéis para suas reinvindi-
cacdes e protestos socioecondmicos, o brea-
ck cria palco para movimentos onde se torna
uma disputa artistica, no lugar da violéncia e
o DJ é responsavel por criar as batidas para
se tornar a base de tudo isso. Portanto, to-
dos esses elementos trabalhando juntos
tornam o hip hop a vertente que defende os
interesses periféricos, tornando-os cada vez
mais visiveis para as demais classes sociais,
porém ainda ha muito o que ser feito quan-

472



473

to a sociedade referente ao respeito a cultu-
ra hip hop; pois percebe-se ainda um certo
preconceito com a maneira de se vestir, com
o conteudo que existe nas musicas e varios
outros fatores. A sociedade moderna ainda
tem muito a evoluir

HISTORICO DA PRATICA DO HIP-HOP
Inicialmente, cabe ressaltar que, dentre as
abordagens sobre juventude, a mais difun-
dida se faz através do conceito de geracdes
desenvolvido por Mannheim (1952), o qual
se refere de uma maneira geral a uma no-
¢do qualitativa de tempo e como esse tempo
esta voltado para um processo incessante de
mudanca social. Assim, a juventude inserida
num processo de formac¢ao de uma unidade
geracional diversa, frente a subjetividade de
seus atores, realiza-se na busca de suas me-
tas intimas, do espirito de seu préprio tem-
po. Nesse caso, o que importa é analisar as
reacdes e intenc¢des desses grupos, em es-
pecial na contemporaneidade.

A transformacdo daquela nova manifesta-
¢ao cultural em modismo teve dois efeitos
para o ‘breakdance’, ou ‘break’, rétulos que a
danca recebeu da midia em todo o mundo,
e que nao seria diferente por aqui. De certo
ponto, popularizou-a, abriu portas para ela
e possibilitou sua projecao nos veiculos de
comunicacdo. Por outro lado, banalizou-a,
dificultando que ela pudesse ser compreen-
dida e assimilada como parte de uma cul-
tura mais ampla chamada hip-hop, dentro
de um contexto especifico com valores que,
além de diversao, incluiam conscientizacgao,
transformacado e reinsercao. O hip-hop que
surgiu como um movimento cultural para a
emancipa¢dao do negro americano na socie-
dade faz-se presente, hoje, em muitos luga-
res do mundo, incluindo o Brasil.
Atualmente, o modo de vida dos jovens, nas
metrépoles, evidencia essa presenca, pois
produz musica, danga, giria e gestualidade.
Nos esbarramos com seus signos, em nos-
sa prépria familia, nas esquinas das ruas e
nas midias e de uma forma ou de outra en-
tramos em contato com esta manifestacao
juvenil.

No entanto, observamos na juventude de
maneira geral, e, que muitos utilizam esses
elementos sem saber ao certo sua origem,
seus sentidos e significados. O hip-hop é

pratica corporal que revela linguagens histo-
ricamente acumuladas, sendo assim, se faz
necessario o trabalho com praticas pedagé-
gicas que abordem a cultura hip-hop.

O debate trazido no presente trabalho é a
exploracao da tematica podera favorecer a
compreensao sobre o hip-hop no sentido
de propor uma pratica critica, que criou es-
pacos de dialogo com diversos setores da
sociedade, numa relacao partilhada de re-
flexdes, saiu do territério onde surgiu e ex-
pandiu para areas de culturas muito diferen-
tes como centro esportivos e académicos.

O Hip Hop esta nas produ¢des como uma
pratica corporal da cultura urbana, este
trabalho traz a reflexao sobre hip-hop pro-
curando analisar praticas do hip-hop nos
diversos contextos da sociedade. Algumas
guestdes impulsionaram este trabalho: que
abordagens sobre hip-hop circulam pela
area da cultura?

REVISAO BIBLIOGRAFICA DA CULTURA HIP
HOP DA PERIFERIA A OLIMPIADA

A danca e praticas corporais sao formas
particulares da pratica social, sintetizando
determinadas necessidades, motivos e obje-
tivos historica e coletivamente produzidos.
E essa pratica social corrobora a afirmacao
apresentada e as praticas corporais na esco-
la se alimentam com o que se aprende em
casa, na rua, nos clubes, com pais, colegas e
amigos, nos/pelos meios de comunicag¢ao de
massa, especialmente a televisao.

As praticas corporais na sociedade fazem
partem de questdes epistemoldgicas, em
geral na forma de lutas, ginasticas, espor-
tes, jogos/brincadeiras e dangas. Em muitas
pesquisas o hip-hop aparece como tematica
central é citado como um dos conteudos da
aula de danca e/ou como um estilo de dan-
ca.

Para analisarmos os possiveis significados
da danca como exemplar da cultura corpo-
ral e, assim, discutir uma proposicao sobre
os objetos desta cultura, consideremos a
seguinte questdo inicial: quais sao os crité-
rios para a escolha de um determinado esti-
lo de danca (ex. dancas folcléricas, cantigas
de roda, hip hop) e/ou de um determinado
aspecto da danca (ex. coordenacao motora,
flexibilidade, criatividade, promoc¢ao da sau-
de, género, passos e coreografias.



Se pensar que esta danca veio como tema
que problematizava um discurso de socie-
dade que nao tinha voz se que contrapdem
os conteudos tradicionais dos esportes co-
letivos e T5 o aponta como uma pratica cor-
poral que faz parte da cultura juvenil, pois
adolescentes e jovens revelam afinidades
com certas manifesta¢des da cultura de mo-
vimento (hip hop, capoeira, artes marciais,
skate, musculacdo), dependendo de suas
vinculagdes socioecondmicas e culturais.

O hip-hop aparece como uma manifestacao
da cultura de movimento que os jovens gos-
tam e com a qual revelam afinidades, como
reforcado pesquisarem as praticas corpo-
rais realizadas pelos jovens chega-se a con-
clusao de que as praticas corporais artisticas
mais comuns entre as criancas pesquisadas
foram a danca (samba, hip-hop, pagode,
street, funk), o teatro e a capoeira.

SOBRE A TEMATICA E A COMUNIDADE PRO-
DUTORA DE CULTURA.

Uma proposta em locais e oficinas nas peri-
ferias vem tematizando a forma como a dan-
ca é apresentada, com a elaboracdo de aulas
para dialogar e vivenciar com os jovens o que
alguns autores chamam de classificacdo da
danca, que engloba o olhar para diferentes
tipos de danca. Observa-se que o hip-hop €
citado como uma destas tematicas.
Exemplificar uma danca para a sua respec-
tiva categoria de classificacao, por exemplo,
a quadrilha e o maculelé, pertencentes as
dancas populares; o tango, relacionado a
danca de saldo; e o hip hop, a danca de rua,
dentre outras.

O hip-hop é uma manifestacao que nasceu
com os negros periféricos nos Estados Uni-
dos, em busca de lutas por igualdade e aces-
so a educacado e lazer, sendo assim, questdes
étnico-raciais emergem como uma tematica
em potencial.

Nestas reflexdes sistematicas, ao longo da
discussao os autores apresentam um deba-
te sobre ainsercao da tematica étnica, muito
em funcao da lei, o Hip Hop se faz presente,
mas Nndo uma constante como por exemplo
a capoeira que também é uma danca /luta
originaria dos povos pretos e danca de rua.
Porque, ao aprender capoeira, aborda o pro-
cesso de insercdao dos negros em nossa so-
ciedade, e como isso impactou a modalidade

até os dias atuais, no modo de jogar, nas ca-
racteristicas da luta. Porque nao trazer para
a pauta como esta danca que se confunde
com a luta pelos direitos civis. Porque nao
incluir a influéncia do Hip Hop danca espe-
cialmente periférica de rua, trazer o grafite
a cultura construida pelos jovens brasileiros.
E apenas nesse momento que o hip-hop é
mencionado, visto como um movimento so-
cial que faz parte da cultura dos jovens bra-
sileiros e que tem influéncias dos negros.
As questdes de género apresentam varios
problemas sobre a danca, no sentido de
desmistificar pré-conceitos estabelecidos na
sociedade.

As dificuldades da implementacdo da danca
em espacos nao periféricos, pela auséncia
de conhecimentos, oriundos, inicialmen-
te, da falta de informacao reforca o debate
sobre a relacdo de meninos e meninas na
danca. Todos estes agravantes, em desta-
gue as atitudes preconceituosas e sexistas,
distanciam a danca fazendo com que tais
incompreensdes sejam pouco exploradas e,
em ultima analise, permanecendo natural-
mente arraigadas na concepc¢ao do coletivo
social como conteudo para meninas e ensi-
nado apenas por professoras, para além de
outras inumeras manifestacdes de opressao
e discriminagao relacionadas ao conteudo.
No que tange ao trato da danca, observa-se
a concentracdao de manifestacdes precon-
ceituosas ligadas as questdes de género, a
titulo de exemplo, pelas condutas e compor-
tamento dos meninos ao acumularem valo-
res sociais, histéricos e culturais das com-
preensdes de que determinadas posturas e
afazeres sao coisas de meninas/mulheres. O
debate sobre as questdes de género se man-
tém e o hip-hop aparece como uma boa ati-
vidade para socializacdao de meninas e meni-
nos, numa pratica coeducativa.

Até o momento, o hip-hop aparece como
um conteudo presente (ou que poderia es-
tar presente) também na Educac¢ao, porém
nao é abordado de forma aprofundada, sen-
do, na maior parte das vezes, apenas citado
como possibilidade de trabalho pedagdgico.
Aprofundar o tema e atingem o objetivo pro-
posto de analisar estudos que abordem o hi-
p-hop como uma pratica cultural, viu-se que
ainda sao poucos autores que desvendam
este movimento, memo que o breaking, uma
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forma de danca urbana ligada a cultura hip
hop, fez sua estreia nos Jogos Olimpicos de
Paris 2024. Originado nas ruas do Bronx, em
Nova York, como ja foi dito nos anos 1970, o
breaking é conhecido por seus movimentos
acrobaticos e estilizados.

Nos Jogos Olimpicos, a competicdao de bre-
aking incluira dois eventos: um para homens
(B-boys) e outro para mulheres (B-girls). Cada
evento contou com 16 competidores que se
enfrentaram em batalhas solo, onde foram
avaliados por juizes com base em critérios
como musicalidade, performance e origina-
lidade. Essa inclusao representa um marco
importante para a cultura hip hop, trazen-
do visibilidade e reconhecimento a um estilo
de danca que tem profundas raizes sociais e
culturais.

Trazer a tematica, para centros comunita-
rios € uma mostra do grande interesse pela
cultura hip-hop e identifica caracteristicas
dessa cultura presentes na realidade viven-
ciada mundialmente.

Segundo as autoras e o autor, o hip-hop
estd em evidéncia na sociedade brasileira,
e € possivel observar caracteristicas desse
movimento em filmes, reportagens e comer-
ciais. Mas alertam que, é preciso ir além dos
conceitos estabelecidos pela midia. Ultima-
mente este universo estd em evidéncia em
nossa sociedade, vemos reportagens de te-
levisdo, filmes, novelas e até mesmo empre-
sas tém usado este contexto como tema de
seus comerciais para anunciar os seus pro-
dutos. No entanto, o movimento do Hip-hop
vai além destes conceitos estabelecidos pela
midia internacional.

Fazer uma analise sobre como as dancas
urbanas sao tratadas, ou seja, sobre como
sao tematizadas, e como sao praticadas nos
fazem remeter porque ainda nao possibilita-
mos que esta cultura de rua que se tornou
arte social nao pode ser trazida como tem
aparado os muros da escola, como professo-
ra percebo que seria um trabalho que pode-
ria iniciar na escola.

Utilizar desta arte como a expressao Dancas
Urbanas parasereferiratodasasdancas que
integram a cultura hip-hop. Originalmente,
o break enquanto elemento do universo da
danca no Hip-Hop era considerado um dos
quatro elementos, porém, a historiografia
do Hip-Hop descreve outros estilos de danca

contemporaneos ao Break, e que possuem a
mesma matriz étnica, afro-vernacular e nas-
cidas em contextos do Hip-Hop.

Aa pesquisa de referenciais sobre o hip-hop
observando sua importancia e a possibilida-
de de ampliar o leque de informacdes sobre
essa cultura, para além do que é divulgado
pela midia. Se tiver a possibilidade de uma
roda de didlogo a partir de imagens de dis-
cos, rappers, grafites trazidos a fim de des-
mistificar o Hip-hop como bem de consumo
da industria cultural, evidenciando como
movimento sociocultural.

E importante saber que o Hip Hop tem qua-
tro elementos, apresenta-lo em espacos
publicos de discussao, como clube, associa-
¢des de bairro, parques e CDCs, pode ser
uma conquista para que esta arte se torne
realmente forma de dialogar. Acredita-se
gque em rodas de discussao sobre industria
cultural e bens de consumo, apresentar aos
grupos a escuta de trechos de rap e inter-
pretacao da letra, para que reconhecam a
realidade desta cultura, para além do que se
passa na midia.

Neste artigo de revisao bibliografica fica evi-
dente que a danc¢a é um dos conteudos rela-
tam ter maior aceitagao, as dangas urbanas
a pratica corporal, com diferentes justifica-
tivas, que envolvem desde aspectos como a
timidez ou relacionadas a questdes de géne-
ro. A danca rodeada por esse mito de saber
fazer, 'saber ser/saber fazer’' perpassa pela
vivéncia pratica com qualquer conhecimen-
to da Cultura Corporal, onde as experiéncias
de vida sdo determinantes para as escolhas
a serem realizadas na juventude, onde se
sentem mais a vontade os movimentos com
0s quais ja possuem alguma experiéncia.
Ressalta-se aqui importancia em reconhecer
as experiéncias corporais e em dialogar com
a realidade social. Os jovens tém grande in-
teresse e se identificam com a cultura hip-
-hop, que também reconhece as dancas ur-
banas como manifestacdo contemporanea
da juventude.

E preciso compreender que o hip-hop nio é
s6 uma danca, ndo € s6 uma musica e nao €
s6 uma forma de se vestir. E um estilo musi-
cal ou um estilo de danca, também ndo pode
ser considerado um estilo de vida ou uma
moda, um jeito de se vestir como a midia
insiste em apresenta-lo. E preciso destacar



que o hip-hop é um movimento muito maior
que tudo isso, € uma cultura, e se encontra
num processo de disputa por pertencimen-
to.

Portanto, defender a inclusdo das Dancgas
Urbanas e como a arte deve ser tratada im-
plica em defender sua historicidade e suas
particularidades para oferecer subsidios
para os jovens analisarem sua realidade so-
cial, complexa e contraditdria, porém, passi-
vel de transformacdes.

Esse olhar critico é reconhecendo o hip-hop
como um movimento sécio-histérico, con-
textualizando sua presenca como cultura de
resisténcia e analisando seu potencial trans-
formador, que vai além de uma simples re-
producao de movimentos de danca.

O HIP HOP E O MUNDO DA MODA

Além de influenciar nitidamente o mundo
da musica, o hip hop também tem influen-
ciado o mundo da moda. Desde seu surgi-
mento, chamou a atencdo a forma como os
integrantes desse movimento se vestiam,
de maneira a influenciar jovens, principal-
mente os da periferia onde tal movimento
se tornava forte por representar resiliéncia,
resisténcia e principalmente pertencimento
cultural.

Na década de 1990, o hip hop consolidou-se
como uma das maiores influéncias culturais
do momento, e com isso era inevitavel ndo
impactar o mundo da moda, com seu esti-
lo Unico de se vestir no qual; além de estilo,
nos trazia atitude, pertencimento, simbolo e
identidade negra.

Além das roupas largas como calgas e cami-
setas e o uso de ténis, muitas vezes coloridos
onde chamavam bastante atencdo da popu-
lacdo, haviam também os acessérios, como
as correntes de ouro. Isso representava re-
sisténcia, liberdade e afirmacao cultural das
periferias urbanas da época, e essa trajeto-
ria veio se consolidando cada dia mais.

Foi o artista Run D.M.C que popularizou o
uso de ténis, roupas largas com correntes
entre as décadas de 1980 e 1990 fazendo
com que o hip hop ficasse visado para as
grandes marcas. Uma marca famosa que
consolidou o hip hop no mundo da moda foi
a Adidas juntamente com cultura urbana e
a industria da moda. Aos poucos, esse estilo
de se vestir passou a ser referéncia interna-

cional no mundo da moda, e o que era visto
como estilo periférico, se tornou um estilo
universal de vestimenta.

A insercdo do movimento no mundo da
moda vai além da estética, isso carrega mui-
to significado de pertencimento e significado
social, além de trazer bastante visibilidade
para grupos sociais considerados margina-
lizados. O hip hop também esta com muita
visibilidade no mercado econdmico, no qual
passaram a criar suas proprias marcas, ocu-
pando seu espaco no mercado e na econo-
mia.

Contudo, podemos afirmar que o hip hop
nao apenas influenciou o mundo da musica
e da danca, mas também fez parte da evolu-
¢do no ramo da moda, tendo sua evidéncia
em marcas famosas, como a Nike e a mar-
ca Adidas, por exemplo, assim se tornando
simbolo do hip hop. E com isso, o movimen-
to ampliou sua conexao entre cultura urba-
na e o mundo da moda, fazendo com que
passasse de apenas um estilo das periferias,
para se tornar evidente em vitrines e passa-
relas de todo o mundo.

Portanto, podemos concluir que o hip hop
nao apenas influenciou a moda ou o mun-
do musical, mas ele também se destacou ao
trazer suas questdes sociopoliticas e redefi-
nindo padrdes estéticos e culturais, eviden-
ciando que o estilo veio para ser uma pode-
rosa forma de expressao social.

O RAP E AEDUCACAO

Ao utilizar o rap na sala de aula, o profes-
sor consegue conectar a aula com a cultura
e realidade dos alunos, e assim; transformar
0s conteudos obrigatérios bem mais atra-
tivos. O rap sendo um dos elementos mais
importantes do hip hop, torna a aula mais
completa; pois trabalha linguagem, ritmo,
criatividade e critica social. Entdao, pode ser
usado para desenvolver a leitura e interpre-
tacdo de texto, analisar os varios contextos
sociais, criar um pensamento sécio critico,
trabalhar figuras de linguagem e estimular
a producado da escrita; utilizando rimas, po-
emas e letras. Podemos perceber claramen-
te como o rap influencia os jovens quando
falamos sobre artistas como o Emicida, que
mostra como o rap é capaz de atingir esses
jovens através da musica, abordando temas
como educacado, desigualdade e identidade
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cultural.

Dentro dessa tematica, conseguimos diversi-
ficar bastante a nossa didatica, apresentan-
do propostas significativas para os alunos,
como por exemplo, desenvolvendo projetos
com criacdo de letras sobre temas estudado
em sala; ou também podemos propor para
os alunos participarem de batalhas de rimas
criativas ou até mesmo produzir videos ou
apresentacdes, e com isso, trazendo mais
representatividade e autoestima para os jo-
vens. Ao produzirem suas proéprias letras, os
alunos conseguem desenvolver varias habi-
lidades, como desenvolver competéncias de
escrita argumentativa, criatividade, oralida-
de e pensamento critico.

Percebe-se que o rap € uma producgado con-
temporanea; pois apresenta rimas, oralida-
de, jogo de palavras e principalmente meta-
foras. Indo mais além, podemos afirmar que
rap € uma forte ferramenta pedagogica ao
nosso favor; pois favorece no ensino apren-
dizagem por ser algo tdo completo em ter-
mos de estrutura, englobando toda a pratica
docente.

No campo da Lingua Portuguesa e Litera-
tura, por exemplo, o rap pode ser analisa-
do como producdo poética contemporanea,
apresentando rimas poéticas, metaforas,
intertextualidade e forte presenca da orali-
dade.

A utilizacdo do rap como ferramenta peda-
gogica, encontra respaldo nas concepc¢odes
de Paulo Freire; pois ao trabalhar letras de
rap em sala de aula, o educador valoriza o
repertério cultural dos alunos e estabelece
uma pratica educativa dialégica, partindo da
bagagem cultural dos educandos.

Portanto, podemos concluir que o rapa vai
além de um estilo musical, ele consegue con-
tribuir muito para o desenvolvimento critico
dos jovens, configurando-se como pratica
pedagdgica alinhada a teorias educacionais
gue defendem a valorizacao da cultura po-
pular e a formacdo critica dos estudantes.
Ao integrar manifesta¢des culturais juvenis
ao espaco escolar, a educagao torna-se mais
inclusiva, democratica e socialmente com-
prometida.

CONSIDERACOES FINAIS
Este trabalho teve como objetivo trazer a
evolucdao do Hip Hop buscando estudar no

contexto de onde surgiu até os adias atuais.
Este movimento de danca que o traz tam-
bém como pratica corporal, e os locais onde
se consolidou apresentam o hip-hop o tra-
zem apenas como um estilo de danga, con-
siderando todos os seus elementos seu con-
texto como cultura de resisténcia. Enquanto
manifestacao cultural, por emergir de um
grupo minoritario, marginalizado da socie-
dade americana, que visava a emancipacao
do negro periférico, o hip-hop é considerado
movimento contra hegemaonico, o que pode
justificar a auséncia de grandes pesquisas,
tem poucas pesquisas sobre tema.
Percebemos que seus elementos- o rap, o Dj,
o MC, o graffiti e o Breaking- com o passar
do tempo, se tornou mais do que um estilo
musical, mas se tornou também um apoio
a comunidade podendo expressar suas rein-
vindicagbes acerca do preconceito racial,
desigualdade entre outros fatores que esse
movimento enfrenta. Além disso o hip hop
tem se expandido muito além do mercado
da moda tem se tornado referéncia nas ar-
tes plasticas e em eventos internacionais im-
portantes.

Em sintese, aborda-se nesta pesquisa a ma-
neira mais direta do hip-hop como movi-
mento cultural.

O presente estudo evidenciou a caréncia de,
bem como a falta de aprofundamento teéri-
co com o hip-hop. Ha de se considerar que
a falta de estudos publicados nao significa
auséncias de propostas culturais, mas é um
indicativo importante.

A tematizacao do hip-hop, para além do gé-
nero musical, deve olhar para os contextos
historicos e abrir espa¢os para a compre-
ensao dos sentidos que os atribuem a essa
cultura urbana. Nao deve ser tratado como
simples reproducdao de um gesto ou passo,
correndo o risco de desvirtuar os sentidos
dessa pratica corporal ou de ser apropriado
pela industria cultural.

Conclui-se também que ainda ha a neces-
sidade de novos estudos sobre o hip-hop,
procurando suprir a caréncia de referéncias
gue demonstrem os dialogos e problemati-
zacgdes nos espacos coletivos das periferias
das grandes cidades.

Diante da revisdao bibliografica, podemos
considerar que o fato de o hip-hop ser uma
manifestacdo cultural que contempla mui-



tas linguagens (dang¢a, musica e artes plas-
ticas) amplia as areas de conhecimento e
linguagens.

Compreende-se a importancia da diversida-
de cultural, com a tematizacao de manifes-
tacdes que vao além da simples reproducao
de gestos técnicos. Defende-se propostas
que procurem olhar para sua historicidade,
sentidos e significados, a fim de que o pro-
cesso da industria cultural, via mercantiliza-
¢do, nao as desvirtue pela massificacao.
Além disso, letras de grupos como Racionais
MCs abordam temas como racismo estrutu-
ral, violéncia urbana e exclusao social, pos-
sibilitando discussdes interdisciplinares nas
areas de Histdria, Sociologia e Geografia.
Nessa perspectiva, a educacao deve favo-
recer a compreensdao critica das estruturas
sociais.

Entdo, podemos afirmar que a producao
autoral de letras pelos proprios estudantes
estimula competéncias como escrita e pen-
samento critico social e a escrita argumenta-
tiva, proporcionando uma variagao de reper-
tério para os jovens e também a valorizacao
da sua propria cultura.

Portanto, o hip hop deve ser reconhecido
como um movimento de grande relevancia
social e historica. Sua trajetoria demons-
tra a forca da cultura como ferramenta de
transformacdo, conscientizacdao e constru-
cdo de identidade, reafirmando seu papel
fundamental na sociedade contemporanea.
E com isso, tornou suas caracteristicas cada
vez mais evidentes dando voz e lugar de fala
a populacdao marginalizada e; por inUmeras
vezes, calada por uma sociedade que os en-
xergavam com olhos de preconceito e julga-
mento. Ainda ha muito a ser feito, apesar
de ter avancado nessa questao, e hoje o hip
hop estd mais em evidéncia do que na dé-
cada de noventa, atingindo sua valorizacao
e respeito pela sua cultura e identidade em
varios aspectos.
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